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E N La presentacion de este articulo tiene como objetivos reflexionar en torno a los
caracteres formales y técnicos de las grafias de estilo paleolitico existentes en la cavidad de
Escoural, enmarcar, brevemente, las obras dentro del contexto grafico portugués, mostrar
una serie de apreciaciones en torno a la conservacion de la gruta y sus manifestaciones y pro-

poner futuras lineas de investigacion susceptibles de emprender en estudios posteriores.

A C T This article aims to reflect on the formal and technical characteristics of the
graffiti of Palaeolithic style that exist in the cave of Escoural, to situate, briefly, the works in
the context of Portuguese graphics, to appraise the conservation of the cave and its mani-

festations, and to propose future lines of investigation.

(0] A apresentacdo deste artigo tem como objectivo fazer uma reflexo sobre os caracteres
formais e técnicos das grafias de estilo paleolitico existentes na gruta do Escoural, enqua-
drar, brevemente, as obras dentro do contexto grafico portugués, mostrar uma série de apre-
ciagOes sobre a conservagdo da gruta e suas manifestacdes e propor futuras linhas de inves-

tigacdo susceptiveis de empreender em estudos posteriores.
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Eldescubrimiento de las manifestacionesgraficas de lacuevadel Escoural,en 1963, supuso
la ampliacién del mapa del denominado arte paleolitico europeo, al localizarse ésta en el
extremo occidental de la Peninsula Ibérica. Con ella los limites de la dispersion venian a
ampliarse, recibiendo un nuevo golpe los partidarios de ladenominadaregién artistica franco-
cantabrica. Escoural se sumaba al grupo constituido por las cavidades de Penches, El Regue-
rillo, La Hoz y Los Casares en la meseta y La Pileta, Dofia Trinidad de Ardales, Nerjay la Cala
0 Suizo en la zona meridional peninsular. Del mismo modo, dentro del territorio extra-franco-
cantabrico eran muy reducidos, en cantidad y calidad, los conocimientos en torno a ocupacio-
nes supero-paleoliticas; concretamente en la regién donde se encuentra la gruta, Alentejo, el
numero de evidencias era muy reducido (Zilhdo, 1997, p. 11-14) por aquellos afios.

La cavidad ha sido objeto de atencion por diferentes investigadores, centrandose los tra-
bajos en el estudio de las manifestaciones graficas y de los depdsitos arqueo-estratigraficos
existentes en su interior. Dos dias después de su descubrimiento, M. Farinha dos Santos la
inspeccionaba reconociendo la existencia, parcialmente en superficie, de una necrépolis ads-
cribible al neolitico, que seria objeto de excavacion meses después, momento en que se iden-
tificaron materiales cerdmicos cardiales y piezas microliticas (Santos, 1964, 1967, 1971a,
1971b).

La localizacion de las primeras pinturas y grabados se produce en el mes de octubre de
1963 (Santos, 1964). El dispositivo iconografico seria ampliado, y reinterpretado, en 1965,
cuando A. Glory (Glory et al., 1966) visita la gruta; la tragica muerte al afio siguiente del pre-
historiador francés truncé un proyecto de documentacidon. De manera puntual se descubri-
rian nuevas grafias, siendo en 1977 cuando M. Farinha dos Santos, M. Varela Gomesy J. Pinho
Monteiro (1981) reinicien los trabajos de prospeccién, documentacién y estudio gréafico. En
1989 A. Carlos da Silvay M. Otte, bajo los auspicios de los Servicios Regionales de la Zona Sur
del antiguo Instituto Portugués del Patrimonio Cultural, coordinan nuevos trabajos de exca-
vacion y de documentacion grafica (Silva et al., 1991; Aradjo y Lejeune, 1995; Otte y Silva,
1996), cuyos primeros resultados fueron criticados por M. Varela Gomes (1995).

Presentaciones puntuales de materiales arqueol6gicos (Gomes et al., 1990; Santos et al.,
1991), estudios paleontolégicos (Cardoso, 1993), asi como la excavacion y estudio del poblado
post-paleolitico existente al exterior de lacavidad (Gomesetal., 1983, 1993) completan, agran-
des rasgos, la atencién dada por la investigacion.

En noviembre de 1999 el Centro Nacional de Arte Rupestre, por encargo del Instituto
Portugués del Patrimonio Arquitectonico, delegacion de Evora, lleva a cabo un barrido foto-
grafico de gran nimero de grafias anteriormente publicadas. Durante los trabajos fue obser-
vado un namero muy reducido de nuevos motivos hasta ahora no publicados y que deberan
ser objeto de tratamiento en posteriores investigaciones. Por otro lado, se reinterpretaron algu-
nas figuras.

1. Caracteres técnicos y estilistico-formales de las manifestaciones

Los procedimientos técnicos utilizados por los artistas se concretan en la pinturay el gra-
bado. A grandes rasgos, y en el caso concreto de estudio, parece plausible mantener como hip6-
tesis larelacion existente entre procedimiento técnicoy modalidad formal y/o estilistica, es decir,
los rasgos formales de los motivos pintados se diferencian de aquellos realizados exclusivamente
mediante grabado. Como se sefialara, en casos puntuales se combinaron ambas técnicas.
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Los colores utilizados fueron el negro y el rojo, que se combinan en algunos casos dentro
de un mismo panel, si bien nunca configurando un mismo motivo; es decir, los motivos son
monocromos y los paneles bien monocromos bien bicromos.

Para el grabado se utilizé un instrumento de parte activa estrecha, gracias a la cual se con-
figuraron surcos finos realizados, en la casi préctica totalidad de los casos, de un solo trazo. La
asociacién y disposicion de los mismos crea una doble modalidad: la simple y la maltiple, esta
altima referida como estriado en el caso de localizarse en el interior del motivo.

Enel panel de pinturas negrasy rojas de la Sala 1 (Lejeune, 1995, Figs. 23-26) algunos moti-
vos presentan, acompafiando a la delineacién de la linea pintada, un surco ancho y profundo.
Ello es especialmente destacado en gran parte del contorno del caballo completo pintado en
negro (Aradjo y Lejeune, 1995, Fig. 24) y en la representacion parcial de bévido, descrita erro-
neamente por la autora como figura hibrida (Lejeune, 1995, p. 23). Analizando el caballo se
observa que el surco fue realizado previamente a la aplicacién de la pintura, destruyendo ambas
acciones técnicas, y especialmente el grabado, la pelicula calcitica desarrollada sobre el soporte
pétreo. En el caso del bovido, mayormente pintado, la zona del pecho fue grabada y aparente-
mente s6lo se aplicO pintura en su arranque. El progresivo crecimiento calcitico impide el reco-
nocimiento de la modalidad de grabacion (picotado o abrasidn).

Aun siendo muy reducido el nUmero de motivos pintados pueden apuntarse algunas apre-
ciaciones. Para los bovidos, de los que se reconocen claramente dos parciales protomos de cabe-
zas (una negra — Lejeune, 1995, Fig. 23 —y otra roja, esta Gltima inédita), la constante es la uti-
lizacion de un esquema morfosomatico trapezoidal, donde el extremo naso-frontal, de tendencia
rectilinea, es ligeramente mas reducido en comparacion a su opuesto. La linea frontal es rectili-
neay la maxilar sinuosa, marcandose asi la modulacion caracteristica de esta zona, disponién-
dose ambas oblicuas con tendencia a converger en el extremo naso-frontal. Los cuernos repre-
sentados en la figura roja se realizaron mediante dos lineas curvas; su relacién respecto al perfil
de la cabeza manifiesta el recurso al tipo de perspectiva bi-angular oblicua.

Los caballos, realizados en negro (Lejeune, 1995, Figs. 19, 24, 25, 44, 59) y rojo (Lejeune,
1995, Figs. 10, 72), se representan en formatos completos e incompletos (preferentemente pré-
tomos de cabezas). Se caracterizan por ser disefios de contorno realizados mediante la ejecucién
de unasola linea ancha, ligeramente mayor en las figuras rojas del panel de la pared derecha de
la entrada (Lejeune, 1995, Fig. 10). Las extremidades anteriores y posteriores se representan
mediante doslineas noconvergentesytendentesaparalelizarse. Losvientresse delinean mediante
el uso de una linea marcadamente concava y asimétrica, provocandose una idea de gravidez que
debe ser interpretada mas como un convencionalismo de representacion que de expresion de
indole etoldgica. Las lineas cérvico-dorsales, que se prolongan en algunos casos configurando
la extremidad caudal, muestran un recorrido sinuoso. La cabeza responde a un esquema dife-
rente al mostrado en los bévidos, al eliminar los angulos rectos existentes entre las conexiones
de la linea maxilar y frontal con la naso-frontal, ejecutandose ahora angulos curvos que con-
forman un hocico redondeado; la linea maxilar se muestra sinuosa en aquellos casos que puede
ser observada, repitiéndose el interés anatomico mostrado en algunos bdévidos; la frontal, dis-
poniéndose por su oblicuidad tendente a converger con la maxilar, elimina larigidez manifiesta
en los bovidos al presentar, en algunos casos, un ligero caracter concavo y por el modo de enlace
con la zona naso-frontal. En algunas cabezas se acompafian las orejas colocadas en la parte tra-
serade aquellas y delineadas mediante dos lineas rectilineas sin conexién, produciéndose de este
modo un vacio entre ambas. La construccion de la crin, no ejecutada en la totalidad de las figu-
ras, es entendida de dos maneras que responden a un mismo esquema; en unos casos se forma
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un escalon que conecta la linea cérvico-dorsal con la frontal, dando la sensacion de que la crin
se incluye como parte integrante de la primera; el otro modelo diferencia la linea cérvico-dorsal
y de la crin, constituidas ambas independientemente.

También con pintura se ejecutaron motivos lineales, preferentemente trazos rectilineos y
curvos. Los primeros tienden a disponerse paralelos entre si, mientras que los segundos, en algu-
nos casos en unién con los anteriores, tienden a converger formando motivos complejos
(Lejeune, 1995, Figs. 9, 16). En algunos casos tienden a asociarse a las representaciones figura-
tivas ( Lejeune, 1995, Fig. 26).

Mediante grabado se realizaron motivos de bévidos, équidos y cérvidos. De los primeros se
conservan, relativamente bien, tres ejemplares: uno representa (Aradjo y Lejeune, 1995, Fig. 42)
un formato de prétomo de cabeza y arranque del cuello, realizado mediante la combinacion de
contorno simple continuo (en la zona de los cuernos) y multiple discontinuo para la configu-
racion de la cara y del cuello, habiendo sido rellenado el interior mediante lineas ligeramente
curvas dispuestas, muchas de ellas, en paralelo; la otra figura (Lejeune, 1995, Fig. 55) se com-
pone de cabeza, cuernos, linea de pecho y linea cérvico-dorsal sinuosa donde se marca la giba,
siendo realizadaen su integridad recurriendo al contorno simple continuo, delinedndose asi una
figura exclusivamente de contorno. En ambos casos los cuernos, realizados mediante dos lineas
curvas, son representados en perspectiva bi-angular oblicua con clara tendencia a ser derecha.
La tercera figura (Lejeune, 1995, Fig. 2), también de contorno, compuesta de cabeza, cuernos,
arranque del pecho y de la linea cérvico-dorsal fue realizada en trazo simple continuo; la pers-
pectiva de los cuernos es ahora bi-angular derecha. En contraposicion a las figuras pintadas, las
lineas que configuran los motivos grabados son, generalmente, mas modeladas, eliminandose
asi el caracter de rigidez que imprimen las conexiones angulosas.

Las figuras grabadas de équidos se representaron mediante formatos variados; pr6tomos
de cabeza con arranque del cuello ( Lejeune, 1995, Figs. 37, 39) y representaciones parciales que
se componen del tronco y extremidades (Lejeune, 1995, Figs. 57, 75), bien anteriores bien pos-
teriores. Para el primer tipo se recurri6 al contorno simple continuo en la cara, que se completa
con la ejecucion de lineas continuas ligeramente curvas o sinuosas (su nimero varia sensible-
mente segln el motivo) tendentes a paralelizarse entre si, repartidas por el interior de la caray
el arranque del cuello; en un caso se detalld la oreja. Las lineas de contorno utilizadas para la
configuracion de la zona maxilar se modularon con el fin de marcar el abultamiento muscular
propio de esta regidn. El contacto de la linea maxilar y frontal con la nasal es neto, producién-
dose conexiones angulosas.

Los équidos realizados atendiendo al segundo tipo de formato referido son figuras de con-
torno, ejecutados mediante una Unica linea continua. En uno de ellos (Lejeune, 1995, Fig. 57) se
representd la cola compuesta de largos trazos curvos tendentes a paralelizarse, imponiéndose
asi una cierta majestuosidad a la figura en esta parte anatémica.

Bajo la denominacion de cérvidos incluimos algunas representaciones descritas tradicio-
nalmente como équidos. Si bien algunas de ellas presentan dificultades en su asignacion taxo-
némica, quedando asi la discusion en abierto, otras creemos deben ser referidas como caballos.
Figurascomo la5 6 6 de la Sala 1 ( Lejeune, 1995) muestran una estructura de la cabeza gracil y
tendente a apuntarse en el hocico, recordando asi la composicion de las ciervas. Las figuras del
motivo 47 de la Galeria 1 (Lejeune, 1995) presentan mayores problemas en su asignacion ya que
la cabeza recuerda, en un caso, a la composicién de uno de los bévidos, si bien no posee la cor-
namenta que lo identificaria claramente; en otro caso la estructura recuerda a la cabeza de uno
de los caballos. En contraposicion las otras dos cabezas recuerdan mas a los cérvidos, probable-
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mente corzas o ciervas. Aln asi, pensamos que el esquema de las cuatro debiera retenerse, cuanto
menos provisionalmente, como ciervas o0 corzos/as. La técnica con que fueron ejecutadas es el
trazo continuo simple para los contornos, rellenandose, en todos los casos menos uno, el inte-
rior de la cabeza con un escaso nimero de lineas paralelas con tendencia a disponerse paralelas
entre si y a la vez con las lineas que configuran los contornos. El formato preferente es el de
cabeza con arranque del cuello.

Existen en la cavidad otra serie de motivos que presentan problemas de asignacion en el
tipo de representacion, pudiendo ser discutido en algunos casos el caracter zoomorfo que con-
formarian algunas de las asociaciones de lineas. Analisis mas detallados que el aqui emprendido
deberan proceder a su discriminacion.

Completan el repertorio iconografico grabado las representaciones lineales que aparecen dis-
persas por diferentes zonas de la cavidad. En algunos casos las lineas se asocian bien disponiéndose
paralela o convergentemente. Representaciones complejas denominadas “cabafias” o reticulados
han sido insertas por algunos autores dentro de momentos post-paleoliticos. Su comparacion con
otras cavidades peninsulares, como la cueva de La Griega (Segovia, Espafia) (Corchon, 1997), donde
aparecen infrapuestas a representaciones figurativas claramente paleoliticas, debe hacer reflexionar
en torno a su cronologia, dejando, en la actualidad, la hipotesis de insercidn cronoldgica abierta.

2. Escoural en el contexto grafico de estilo paleolitico del territorio portugués

Los datos de cronologias absolutas y relativas con que se cuenta en territorio portugués
para el estudio del grafismo paleolitico son en la actualidad muy escasos. Las fuentes de infor-
macién, aun inéditas, se localizan en la regién de Coa: por un lado la plagueta mueble aparecida
en el sitio de Farizeu | que ha sido asignada, de manera genérica y a falta de un estudio defini-
tivo y de dataciones radiométricas contextuales, al Paleolitico superior; por otro lado, y dentro
de la misma estacion arqueoldgica, se dispone del dato de que figuras realizadas mediante téc-
nica de piquetado y abrasion, superpuestas a un muy reducido namero de motivos realizados
mediante técnica filiforme de contorno simple, estaban cubiertas por sedimentos adscribibles,
cuanto menos, y a falta de la terminacidn de los trabajos cientificos, a un Proto-solutrense y/o
Gravetiense por ahora no definido.

Aceptando la generalizacion que del dato de Farizeu | se puede extraer en torno a las figu-
ras piquetadas y/o abrasionadas, debiendo ser discutido en el momento de su publicacién el
grado de validez de la generalizacidn, consideramos que algunos caracteres formales de las pin-
turas de Escoural pueden ser relacionados con los de Farizeu | y en consecuencia con otras figu-
ras grabadas, mediante procedimiento técnico similar, localizadas a lo largo del rio C6a (Bap-
tistay Gomes, 1997; Baptista, 1999). Estos son:

¥ expresion sumaria de la anatomia del animal que se reduce a la representacion del con-
torno, bien de toda la figura bien de la region anatémica elegida (conformandose forma-
tos diferentes), dejando de lado cualquier indicacion de zonas interiores (despieces 0 mode-
lados)ycreando asiesquemasbasicos de configuracion de las representaciones, compuestas,
dependiendo del formato, de cabeza, tronco y extremidades (anteriores, posteriores y de la
region caudal) realizadas de forma sumaria.

1 el contorno se reduce a la expresion de una sola linea, creandose figuras donde exclusiva-
mente se refiere el perfil del animal. En el caso de las figuras grabadas las técnicas de pico-
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tadoy/o abrasién configuran surcos anchosy profundos; en las pinturas se utilizan medios
de aplicacion, probablemente pinceles, de morfologia activa ancha, configurandose asi
lineas preferentemente anchas.

¥ diferente tratamiento de las proporciones de la figura atendiendo a regiones corporales,
produciéndose, como tendencia general, una disparidad destacable entre la region de la
cabezay el tronco. Esta desproporcion, vista desde nuestros criterios, no debe ser retenida
como un error grafico, sino entendida desde una concepcidn grafica diferente.

¥ recurso al uso de perspectivas forzadas para la region de los cuernos, rompiendo la armo-
nia visual en el proceso de plasmacién gréafica.

¥ convencionalismo de representacion en la unidn de las extremidades y el vientre, siendo
especialmente significativa, por su recurrencia, la union del vientre con la extremidad pos-
terior: angulo marcado y elevado con relacion a la altura del vientre, pronunciandose asi la
region inguinal. El abultamiento del vientre, formado por una linea concava, tiende a ser
asimétrico. El esquemade configuracién de las cabezas, claramente diferenciado entre bovi-
dos y équidos, es otro convencionalismo de representacién de caracter recurrente.

El recurso al grabado ancho y profundo, que se combina con la pintura, plantea una cues-
tion importante en torno a lacomplementariedad de las técnicas. Si bien hasta ahora no hasido
fehacientemente contrastada lacombinacion de grabadoy pinturaen contextos artisticos penin-
sulares al aire libre, se plantea como altamente probable dicha hipétesis. Concretamente en Faia
6, nucleo artistico de la regién del rio Coa, se ha apuntado la existencia de complementariedad
de pinturay grabado (Baptista, 1999, p. 24-25, 156-157), si bien la compartimentacion del panel
con figuras post-paleoliticas pintadas en rojo obliga a la realizacién de analiticas para contras-
tar la hipétesis sugerida. El recurso a la combinacion de ambas conllevaria, en algunos casos,
importantes elementos en el proceso de visualizacidn al crearse mayores contrastes entre las
lineas que configuran los motivos y el soporte envolvente.

El grupo de figuras grabadas con trazo inciso fino y estrecho, llamado filiforme, es de difi-
cil caracterizacidn debido a que es muy escaso el niUmero de figuras completas, siendo el formato
de cabeza y arranque del cuello el preferente. Estas se distribuyen en torno a dos grupos aten-
diendo a la presencia o ausencia de lineas en el interior de las regiones anatémicas, siendo asi que
unas presentan un relleno interior y otras no. Este viene siendo tradicionalmente explicado como
recurso de expresion de pelaje o incluso como forma de dotar a la figura de cierto volumen.

En términos de comparacion grafica y técnica, algunas figuras realizadas mediante con-
torno simple continuo y relleno interior (Lejeune, 1995, Figs. 5, 6, 37, 47) recuerdan algunos
motivos peninsulares que se asignan a los Gltimos momentos del Solutrense e inicios del periodo
Magdaleniense. La concepcion del esquema de la cabeza, bien moduladay bien rigida por la ten-
dencia a crear conexiones angulosas, y el tipo de disposicion, asi como nimero, de los trazos
muestra un vinculo mas estrecho con ejemplares de la cueva valenciana del Parpalld (Villaverde,
1994) en comparacidn con los del ambiente de la franja cantabrica. Aun asi la especificidad de
los motivos definidos como ciervas marca la individualidad del grupo que los cre6. Por contra,
las figuras realizadas mediante un Unico trazo continuo y sin relleno interior (Lejeune, 1995,
Figs. 2, 7, 55, 57) son dificiles de encajarlas, por comparacién con secuencias muebles peninsu-
lares, en tal margen cronoldgico.

Asi, en términos de cronologias absolutas y a falta de argumentaciones de base radiocro-
noldgica, pueden apuntarse, cuanto menos, dos momentos de ejecucion paleolitica de grafias
en el interior de la cavidad de Escoural. Uno primero, relacionado con la creacion de las pintu-
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ras rojas y negras asociadas en casos puntuales al grabado de surco ancho y profundo, que se
corresponderia con uno o varios momentos de la banda temporal que incluye los tecno-com-
plejos Gravetienses y Proto-solutrenses. A posterior, y coincidiendo con el Solutrense superior
y/0 el Magdaleniense inferior, se grabarian las figuras de contorno simple e interior estriado.

3. La conservacion de la gruta

Desde el momento de taponamiento de la entrada o entradas?, probablemente durante el
neolitico o calcolitico, el interior de la cavidad se mantuvo en equilibrio interno ombrotérmico,
siendo probablemente escasas las variaciones de humedad y temperatura existentes, producto
éstas de pequefias aberturas que la ponian en conexidn con la situacion exterior.

Como en la mayor parte de los casos, la dinamica antrépica contemporanea, producto del
homo destructor, es la responsable, bien directa bien indirecta, de muchos de los “males” que afec-
tan a las grafias de las diferentes cavidades. En el caso concreto pueden apuntarse tres tipos de
acciones: el roce 0 “toqueteo” de los visitantes e investigadores, los sistemas de iluminacion y el
crecimiento de organismos vegetales.

Sobre el primer aspecto no cabe desarrollar un circunloquio para sefialar, simple y directa-
mente, la impropiedad de tocar las paredes y mucho menos las grafias; en casos excepcionales,
y con fines de investigacidn, podria ser justificada tal accién. En ciertos paneles de la cavidad la
existencia de grabados sobre depdsitos de arcilla producto de la descalcificacion pone en evi-
dencia la fragilidad, la debilidad del mismo, existiendo ya en la actualidad lagunas por caida de
parte del mismoasi como fragmentos de lacapadearcilladesconectados parcialmente del soporte.
Esta situacion tiende a darse en los sectores mas secos de la gruta, donde es altamente preocu-
pante la integridad de algunas figuras.

El crecimiento de organismos vegetales? en el interior de cavidades suele asociarse a las
entradas, alla donde la luz solar, bien directa bien indirectamente, incide sobre el soporte. En el
caso de Escoural la problematica de crecimiento de elementos organicos vegetales con relacion
a las grafias no ha sido observada, a pesar de existir algunos motivos en la zona de la entrada,
propicia ésta a la procreacion de los mismos. Debiera atenderse en futuros planes conservacién
a esta cuestion, ya que la luz? junto a la temperatura media existente en esta zona, que pudiera
considerarse como “de exterior”, son factores propicios para el crecimiento de agentes vegetales.

Por otro lado, la existencia de pasaderas de madera en ambiente con alto grado de hume-
dad provoca el pudrimiento acelerado de las mismas, y en consecuencia el desarrollo de hongos
y otros organismos, constituyendo un serio problema en la conservacion. A su vez, el avanzado
estado de deterioro de las mismas supone un peligro para laseguridad de los visitantes. Las auto-
ridades competentes debieran prestar atencidn especifica a esta cuestion, proponiendo la eli-
minacidn de la maderay la construccién de nuevas pasaderas de materiales “ad hoc”.

Lossistemasde iluminacion actualmente instalados, gran parte de ellos fuera de uso debido
a su deterioro, son considerados deficientes. En términos generales la iluminacion es escasa y
esta mal estructurada. Seria conveniente, tal y como se esta llevando a cabo en algunas grutas
cantabricas y francesas abiertas al publico, la realizacién de un proyecto de instalacion de luces
frias con las que se consiga, por un lado, una percepcién mas clara e idénea de las manifesta-
ciones y, por otro, una iluminacién idonea del trayecto a realizar en donde se resalte el espacio
subterraneo (estratigrafias, formaciones litogenéticas, paneles donde se insertan las grafias, etc.),
consiguiendo de esta manera resaltar el espacio envolvente a las grafias.
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Por ultimo, la dindmica natural no es ajena al estado de conservacion/visualizacion, de las
grafias. Alla donde se producia la circulacidn, lenta pero constante en ciertos periodos, de agua
se han desarrollo formaciones litogenéticas, una capa calcitica, que ha producido, y produce, un
cubrimiento parcial de los motivos. Si bien ésta dinamica, a priori, no puede ser parada, en algu-
nas cavidades se ha experimentado, con éxito notable, la eliminacién mediante procedimiento
mecanico de las mismas, siendo los resultados en términos de visualizacion éptimos y de con-
servacion aparentemente no dafiinos (Brunet y Vouveé, 1996, p. 187-188; Baffier et al., 1998).

En ello probablemente haya influido la escasa potencia de la capa marmorea, asi como el
grado de permeabilidad del tipo de material, que forma la boveda de la cavidad y que provoca que
las filtraciones de agua repercutan de manera rapida en algunos sectores del interior, influyendo
ello en el grado de humedad del microclima, mediante procesos de evaporacidn y condensacion,
y funcionando como vehiculo de arrastre de sustancias disueltas* procedentes del exterior.

4. Propuestas para futuras lineas de investigacién

Al dispositivo iconografico de la cavidad de Escoural han sido dedicados dos articulos de
caracter monografico (Santosetal., 1981; Lejeune, 1995), cuyos objetivos eran presentar los dife-
rentes motivos y dar un encuadre histdrico y artistico a las manifestaciones. Con una diferencia
temporal de 15 afios entre ambos trabajos, puede considerarse el segundo de ellos como escasa-
mente novedoso, tanto en el apartado descriptivo y expositivo como interpretativo, aceptando
asi gran parte de las criticas desarrolladas por M. V. Gomes (1995). Teniendo en cuenta el estado
actual de la investigacion del arte rupestre en Europa, y mas concretamente en el ambito por-
tugués, la cueva de Escoural se presenta como potencial enclave para la puesta en préactica de
nuevos enfoques tanto analiticos e interpretativos como metodoldgicos.

La falta de una monografia precisa y concluyente para el estado actual en que se encuentra
lainvestigacion hace replantear su estudio desde las etapas iniciales: prospeccion, levantamiento
de calcos, fotografiado sistematico y toma de datos. A posterior, y ya en gabinete, el estudio
morfo-estilistico y técnico deberan insertarse en un planteamiento teérico donde se atienda al
proceso grafico en su integridad, especificando e interpretando los caracteres de convergenciay
divergencia de las manifestaciones tanto en el ambito individual, de la cueva, como peninsular.

La cueva de Escoural presenta, a priori, posibilidades de busqueda de argumentos cronologi-
cos “absolutos” para encuadrar los motivos. Por un lado, la existencia de pintura de color negro
abre la esperanza de que hayan sido utilizadas en la ejecucion materias organicas; analiticas espe-
cificas tendran que corroborarlo. Aun siendo negativos los resultados en laexploracion de este tipo
de materiales, la existencia de motivos cubiertos, parcial o totalmente, por formaciones calciticas
obliga a recurrir a métodos cronométricos alternativos, como la termoluminiscencia o uranio-
torio, que den una datacidn contextual, generalmente ante quem, para las pinturas y grabados.

El estado del conocimiento del grafismo paleolitico en territorio portugués no cuenta en
la actualidad con un corpus grafico, mueble® o rupestre, bien contrastado radiométricamente
para proponer secuencias diacrénicas. La exploracion de las potencialidades que presta Escou-
ral debe ser comprendida dentro de dicha problematica.

Con relacion a la conservacion y adecuacidn del espacio para los visitantes deberan, las
administraciones competentes, promover planes de viabilidad especificos que compaginen la
conservacionde lasgrafiasy suespacio, interiory exterior, envolvente con laexposiciénal publico
en general, promoviéndose asi acciones de difusién cultural.
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NOTAS

1 No existe un acuerdo entre los investigadores sobre el niimero de entradas asi como el tiempo de funcionamiento de las mismas (Aradjo y
Lejeune, 1995; Santos et al., 1981, p. 213).

2 Lacontaminacion vegetal, y sus graves consecuencias, ya ha sido puesta de manifiesto por diversos autores (Brunet y Vidal, 1988; Brunet y
Vouvé, 1996, p. 171-186; Lefevre, 1974; Simo, 1993).

3 Apesar de la existencia de una puerta de acceso a la cueva, la llegada de luz al interior es destacable debido al escaso caracter de opacidad
que presenta.

4 Laescasa potencia de la capa y sus consecuencias llevan a emparentar, marcando las debidas diferencias, la problematica de Escoural con la
cueva calcarea de Altamira (Hoyos, 1993, p. 62-71; Villar et al., 1983).

5 Hasta la actualidad sélo existen tres piezas muebles: Buraca Grande (Aubry y Moura, 1993) y Caldeirao (Zilhdo, 1988, 1997), ambas con
problemas de asignacién arqueo-estratigrafica, y la ain inédita de Fariseu en la region de Cda. Otras dos piezas, de controvertida naturaleza,
han sido publicadas como figuras antropomorfas (Santos, 1980-1981; Zbyszewski y Ferreira, 1984-1985).
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